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Koszonto

Kedves Vendégek!

A folytatas 6romével készontjik Ondket itt Pécsen az ez évi Magyar
Pszichoanalitikus Filmkonferencian.

A kinematografikus és a pszichoanalitikus megkdzelitésmaod elsd, 2006-0s
talalkozasanak varatlanul nagy sikere hatarozottabb szakmai lépésekre 0sztonzott
bennlnket. A tovabbfejl6dés iranti vaggyal kezdtlink bele a Il. MPF szervezésébe.
Bluszkék vagyunk ra, hogy két éve még csak a tavolbadl irt koszontd levelet kaptunk
az Eurdpai Pszichoanalitikus Filmfesztival elndkétél — idén Andrea Sabbadini mar
egyike lett rangos kulfoldi eléaddinknak.

A kulféldi eléaddk meghivasa mellett tovabbra is alapveté célunk, hogy az MPF
rendszeres és megujulé forumot biztositson a pszichoanalizis és filmtudomany hazai
szakmai képvisel6i kozott kialakuld interdiszciplinaris parbeszédnek. Szeretnénk egy
olyan kreativ teret megteremteni, amelyik lehet6séget ad a pszichoanalitikus
orientaltsagu filmlélektan torténeti, elméleti és gyakorlati t¢mainak megvitatasara, és
a két alapterllet szakmai vivmanyainak az integralasara.

A ,vaszon és a divany” masodik talalkozasatol a kép és a tudattalan sokréti
viszonyanak korbejarasat varjuk. Reméljik, hogy a konferencia harom napja soran
kozelebb kerulhetlnk tobbek kozott a filmkép ,mogottesének” a jelentésalkotasban
betoltott szerepéhez, illetve a tudattalan képi természeti jellegzetességeihez.

A fenti célkitizéseknek megfeleléen a Il. MPF kibdvult hattérrel jott Iétre: az Imago
East-West magyarorszagi tagjaként ujonnan alakult Imagé Egyesulet
fészervezésében, illetve a mar |étezd hazai szaktudomanyos mihelyek tarsszervezéi
egyuttmikodésével.

A konferencian szeretnénk megtartani a sokszin(i, a szakmai parbeszéd kialakitasat
és a kozodnseég aktiv részvételét egyarant el6térbe helyezd strukturat, melyet a
szokottnal hosszabb diszkusszidkkal, illetve a sajat élményre épulé Mihelyek
szamanak ndvelésével kivanunk biztositani.

Balint Katalin, Fecskd Edina és Papp Orsolya



Program

Helyszinek:

Apollé Artmozi (16mm, Super8 termek): Pécs, Perczel u. 22.

Lenau-Haz: Pécs, Munkacsy M. u. 8.

November 20. (csutortok)

13:30- e s . :
16-20 Regisztracié (Apolld Mozi)
Filmvetités Filmvetités
1388 Forgacs Péter: Sajat halal Huszarik Zoltan: Szindbad
(Apolld Artmozi, 16mm) (Apolld Artmozi, Super 8)
Megnyité
16:00- Gazdag Gyula, Székacs Judit
16:20 (Apollé Artmozi, 16mm)
Nyitéel6adasok
Moderator: Papp Orsolya
16:20- 16:20-17:00 Bokay Antal: Alommunka a film pszichoanalitikus
18:20 formatanarol
17:00-17:40 Stark Andras: Bergman almai
17:40-18:20 Kovacs Andras Balint: Kauzalis jelzések az elbeszélésben
18:20- o
18-40 Kavésziinet
Kerekasztal-beszélgetés: Miivészet-terapia—alom (Apollé Artmozi,
18:40- | 16mm)
20:15 Moderator: Ajkay Klara
Résztvevék: Bikacsy Gergely, Erdélyi lldiko, Gazdag Gyula, Stark Andras
20:15 Fogadas a Trafik Barban (Apollé Artmozi).

Poharkészontét mond Erés Ferenc.




November 21. (péntek)

16mm (Apollé Artmozi) | Super 8 (Apollé Artmozi) Lenau-Haz
Szekcid 1 Szekci6 2 Miihely 1
»A nézo, a nézett és a Freud meséi Stark Andras -

latott”
Moderator: Gybéngyésiné

Moderétor: Szombati
Agnes

Molnar Emese:
,Sabina Spielrein

Kiss Eniké Kévary Zoltan-Latos volt a nevem”
Dragon Zoltan: A mozi Melinda: ,Nem segithet
fantomja avagy a néz6ség |rajta csak a
traumatikus problémaja pszicholégus”

9:00-11:00 | Fecsko Edina: Popularis | Székely Zsofia: A
és professzionalis Gonosz tukorképe
filmrecepcio — Vertigo Dede Eva: Kisérteties-e a
Zsélyi Ferenc: Celluloid félelmetes? Atvaltozasok
Closeting — a néz6, a a filmvasznon
nézett és a latott Szabs Timea:
FuUzi Izabella: Képiség és | Gyermekkorunk pimasz
esemény a legujabb bohdcai
magyar filmben

11:00-11:20 Kavésziinet
Szekcié 3 Szekcio 4 Miihely 2
A trauma idétlensége A halal mifajai
Moderator: Juhasz Angéla | Moderator: Dragon Balint Katalin —
Gyorgy Péter: Rossz Zoltan \F/?C§ k%ﬁd; na-—
kOzérzet a koncentracios | Torok Ervin: A romancos Folrf’l.s K ek.
taborban és a monstrudzus clufieknex vagy

aluliaknak?

11:20-13:20

Pintér Judit Nora:
Tarkovszkij traumatikus
nosztalgiaja

Alféldi Linda: /dé(tlenség)

Horvath Petra és Mitnyan
Lajos: A Csend

Nagy Péter—Keresztes
Balazs: A halott
fogyasztoi tarsadalom

Farkas Tamas: Az eltlint
id6 nyomaban

Er6s Ferenc: 24... és fél

Grosch Nandor:
Agresszio a
vaszon és a
kamera mogott

13:20-15:00

Ebédsziinet




November 21. (péntek, folytatas)

16mm (Apollé Artmozi) | Super 8 (Apollé Artmozi) Lenau-Haz

15:00-16:30 | Kerekasztal-beszélgetés: | Filmvetités

Szindbad és a Nyugat Forgacs Péter: Vagy-

Moderator: Bokay Antal vagy

Részvevék: Gelencsér

Gabor, Gintli Tibor, Grod

Diana, Székacs Judit
16:30-16:45 Kavésziinet
16:45-18:45 | Szekcié 5 Szekcid 6 Mihely 3

A ndiség képei Az adaptacié avagy az | Zipernovszky

Moderator: Zsak Judit atjarhatésag Kornél: A shock

’ nehézségei of shorts
Tury Ferenc — Péter e . .
Orsolya Marta: Ferreri querator. Gelencser Felke’rt o
Gabor hozzasz6l6:

husbavago gondolatai a
No6rél

Murai Gabor: Az elsd
pillanat 6rok visszatérése

Szab¢6 Z. Pal: Cunnilingus
vagy infibulacio —
szerelemfelfogas Luis
Bunuel filmjeiben

Voros Adél: Az amerikai
romantikus vigjaték
néképe

Saghy Miklés: Az
adaptacié mint a szoveg
tudattalanja

Kérchy Vera: A teatralitas
kisértetiessége Lynch
Inland Empire-ében

Czapary Veronika:
Prospero kbnyvei és a
narcisztikus bazis

Dobossy Katé: A halal
képei. Forgacs Péter képi
asszociacioi Nadas Péter
Sajat halal cim(

Lénard Katalin

szovegehez

19:00-20:00 Mihely 4 Forgacs Peéter
Moderator: Fecské Edina | "SNdez0t kerdezi

Er6s Ferenc

Balazs Ambrus: Az
Utolso Piroska

20:00-20:30 Sziinet

20:30-22:00 Dr. Caligari (1920) vetitése a Syntax Orchestra él6zenei kiséretével

(Apolld Artmozi, 16 mm)




November 22. (Szombat)

16mm (Apollé Artmozi)

Super 8 (Apollé Artmozi)

Lenau-Haz

9:00-11:10

Nemzetkozi szekcio,
megnyité és moderator:

Dr. Bogyay Katalin

Stanislav Matacic: Berlin
Alexanderplatz Revisited
on seeing Rainer Werner
Fassbinder's film again,

after a quarter of century

Felkért hozzaszolo:
Turnacker Katalin

Andrea Sabbadini: The
Psychoanalysis of Time in
Cinema

Felkért hozzaszol6:

Andreas Fraunberger: A
Psychoanalytic view on
works of Kurt Kren, Peter
Tscherkassky and Martin
Arnold

Felkért hozzaszol6:

Filmvetités
Tarr Béla: A londoni férfi

Filmvetités

LA dramatikus
fantaziamunka a
film-
narrativumok
résein keresztul”
cimi mihelyhez

Jane Campion:
Zongoralecke

Szabo Z. Pal

11:10-11:30 Kavésziinet
Szekcié 7 Szekcio6 8 Miihely 5
Testkozeli Pszichoanalitikus Erdélyi lldikd —

11:30-13:00

Moderator: Gazdag Gyula

Melinda Szaloky: Dream
Screen Redux

Kathleen Kelley-Lainé:
Gender and Oedipal
Tensions in Gone with the
Wind

Emmanuel Dayan: Song of
a Sperm Donor c.
dokumentumfilmjének
levetitése és beszélgetés a
rendezével

metaforak a filmvasznon
Moderator: Flizi Izabella

Toth Zoltan Janos: Matéria
és alom
Molnar Péter: Eizenstein

Rettegett Ivanja: tukor
vagy vaszon?

Terenyi Zoltan: Az 6ldékié
angyal mint a csoport-
pszichoterapias keret
metaforaja

Fecsko Edina —
Safrany Eszter:
Dramatikus
fantaziamunka a
film-
narrativumok
résein keresztul

13:00-14:00

Ebédsziinet




November 22. (Szombat, folytatas)

16mm (Apollé Artmozi) Super 8 (Apollé Artmozi) Lenau-Haz
14:00-15:30 | Filmvetités és Filmvetités Miihely 6
beszelgetes Gazdag Gyula: Hol volt, |Stark Andras—
Heart of Two Nations c. hol nem volt Balint Katalin:
dokumentumfilm levetitése v
. 1z ) Elsédleges
Etan ’Slzelf?\lcs J.l,id't szeretet és
beszélget Nouriza bstorés. Az
atossiannal. intimitas 1&lektani
krizise a
Persona cimU
filmben

15:30-15:50

Sziinet

15:50-17:20

Kerekasztal-beszélgetés
A londoni férfi cimi
filmrol

Moderator: Bokay Antal

Résztvevok: Tarr Béla,
Kovacs Andras Balint,
Andrea Sabbadini

17:20—
18:00

Konferenciazaras




Filmvetitések

A londoni férfi

2007

Rendezé: Tarr Béla

ir6: Georges Simenon

Forgatokonyviré: Tarr Béla, Krasznahorkai Laszlé

»(...) A torténet arrol az emberrél szdl, akivel nem torténik semmi; és amikor az
események varatlanul betérnek az életébe, azt hiszi, sajat kezébe veheti a sorsat, de
csak még mélyebbre zuhan. Hogy ne ez torténjen, arra volna szukség, hogy ne
legyen lelkiismerete, ne legyen benne egyuttérzés, szégyenérzet és méltosag. Mivel
ezekt6l nem tud megszabadulni, el nem kovetett bine, mellyel a nem neki jar6 pénzt
megtartja, képtelenné teszi 6t a racionalis viselkedésre egészen odaig menben, hogy
végul azt is el kell veszitenie, amije eddig volt.

A londoni férfival kicsit hasonld eredmény szulletett, mint Antonioni palyajan a Vérés
sivataggal: azzal, ahogy a torténet motivacioi el vannak rejtve, a film maga elmozdul
a fokozott, vizualis, sét a diszletszer(l, képzémivészeti kifinomultsag iranyaba.
Ahogy Antonioni palyajanak legszebb filmje a Vérés sivatag, Tarr eddigi palyajanak
akusztikusan-vizualisan talan legérettebb, legkifinomultabb, klasszikus alkotasa A
londoni férfi.” (Kovacs Andras Balint: Korbezarva, 2008/01, Filmvilag).

Sajat halal

2007

Rendezd: Forgacs Péter

ir6: Nadas Péter

Forgatokonyviré: Nadas Péter és Forgacs Péter

Forgacs Péter Sajat halal cimi filmje Nadas Péter azonos cimi irasat adaptalja. A
novella egy szerdai nap torténetét mondja el, amikor egy kozépkoru férfi
szivinfarktust kap, és megtapasztalja a halalt. Az irodalmi széveg kulonlegessége,
hogy ezt a rendkivil szubjektiv torténetet meglehetbs targyilagossaggal és szinte
kKivulallo elbeszél6i poziciobdl tarja elénk. A novella az emberi 1ét legszemélyesebb,
legddbbenetesebb élményét objektiven és részletesen irja le; hasonlo eljarast
alkalmaz, mint Mészdly Miklés A film cim( kisregénye. (...) a film dontéen szubjektiv
nézépontot alkalmaz, kozeli, szuperkdzeli képekkel dolgozik, vizidoszerien lattatja a
torténetet. A nyelvi széveg a tiszta tudat torténete, mig a képi széveg a felborult
érzékelés torténete. Az objektiv és szubjektiv szemszog, az irodalmi és a képi
elbeszélés igy alkot egészet. (Goracz Anikd: Halalunk filmje, www.film.hu, 2008)

Szindbad

1971

Rendez6: Huszarik Zoltan

ir6: Krady Gyula
Forgatokonyviré: Huszarik Zoltan



Szindbad, a tiindérmesék lovagja a halalra késziil. Elet és halal mezsgyéjén keresi
az emberi létezés értelmét. Onallo Iénye nem tudott megmaradni egyetlen asszony
mellett sem, csak az anyai Majmunka huslevese mellett érzi az otthon, a csalad
nyugalmat. Felrémlenek héskoranak megsargult emlékei, a szivének kedves
asszonyok, és Valentin, a pincér, aki a veléscsont és a husleves k6zott meséli, hogy
az ismeretlen ur — Szindbad — elszoktette és az 6ngyilkossagba hajszolta szerelmét.
Az 6budai vandor utolsé utja a templomba vezet, ahol az orgonista Angyal
atszellemult jatékaban megkapja az élet teljességét. Ekkor éri a halal.

A Szindbad 1971/72 hideg, havas telének nagy k6zénségsikere lett, némileg (vagy
talan teljesen) varatlanul. Huszarik Zoltan neve akkor a nagyk6zdnségnek keveset
vagy semmit sem mondott, és a Krudy-kultusz addig inkabb az értelmiségi
olvasoréteg belugyének szamitott — épp ez a film fordit majd sok uj olvasot a
Szindbad és az ir6 vilaga felé. (Bikacsy Gergely, www.film.hu)

Hol volt, hol nem volt

1986

Rendez6: Gazdag Gyula
Forgatokonyv:Gyorffy Miklos, Gazdag Gyula
Operatér:Ragalyi Elemér

Egyediil neveli édesanyja Andrast, az apa csak a kisfiut, és egy melltiit hagyott ra.
Andras a vezetéknevét is egy Orban nevld gyamugyi el6adoétédl kapta. Az anya
meghal, Andrast intézetbe akarjak vinni, de a kisfiu megszokik. Keresni kezdi apjat,
de kideriil, hogy minden adat hamis, amit csak megtudott réla. Ehes és fazik, végiil
talal egy lanyt, akit a tehetetlenség (z6tt ki a varosbal, és befogadja 6t. Kettesben
éldegélnek, mig meg nem jelenik Orban. A gyamugyes addigra elégette az 6sszes
levéltari anyagot, ami a fiktiv apa adatait tartalmazta. Orban csatlakozik hozzajuk, és
harmasban élnek tovabb. (www.filmtortenet.hu)

Vagy-vagy — Privat Magyarorszag 3.
1989
Rendezd: Forgacs Péter

Erzéki és tudattalan, talan ez a legjobb sz6kép, amely jellemzi ezt a neo-Freudista
elszolasok gyljteményének filmjét. Az 6tvenes-hatvanas évek kommunista terrorja
elél a privat szféra védettségébe huzddnak a csaladok és ekdzben az ésrégi emberi
dramak, fojtott szerelmi 6sszefliggések alig lathatd, de mégis kitapinthatd
kapcsolatrendszerek valnak spontan feltarulkozassal a nézdéi birtokava. A privat
életben minden megy tovabb, még akkor is, ha dnkéntelen szerepldi nem is latjak
magukat, vagy amit épp néznek. E a privat film éppen a lathatatlan és érzéki
viszonyok soha nem latott leleplezddése. (: www.forgacspeter.hu)

Zongoralecke

1993

Rendezd: Jane Campion
Zeneszerz6: Michael Nyman



A XIX. szazadi Uj-Zéland telepesek altal benépesitett dzsungelébe érkezik Ada és
kislanya, Flora. Minden vagyonuk egy zongora, mely hangszer a filmmdivészet egyik
legkedveltebb szakralis targya. Ada nem beszél. Hatéves kora 6ta egy szét sem
szolt, Flora segitségével k6z0l, zongorajan jatszva érez... A film megelevenedett
festményként hat: az érzelmek kifejezésére nem a szavakat, hanem a szineket, a
zenét hivja segitsegul, lagyitvan a naturalis elemek durvasagat, de nem elemiségeét.
(forras: www.odeon.hu)
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Kerekasztalok
Kerekasztal-beszélgetés: Miivészet-terapia—alom

Moderator: Ajkay Klara
Résztvevék: Bikacsy Gergely, Erdélyi lldiko, Gazdag Gyula, Stark Andras

Pszichoanalizis és film szlletése a 19. szazad végére esik, s az alom kituntetett
szerepet kapott e két terllet kozotti hasonldésagok és kuldnbségek vizsgalataban. A
film nyelve alkalmas leginkabb arra, hogy az egyén intrapszichikus vilagat
bemutassa: almok, fantaziak, nappali aimodozasok, belsé dialégusok képek
sorozataban abrazolhatok. A pszichoanalitikus megkozelitések, interpretaciok
vonatkozhatnak a film készit6jének szubjektumara, a film szerepléinek kapcsolati
dinamikajara vagy a néz6, befogado élményeinek elemzésére, illetve magara az
almodas és filmi gondolkodas "dokumentalasara” (pl. Erdély M. Alommasolatok).

A kerekasztal résztvevéi sajat gyakorlati tapasztalataikbol (pszichoterapia, oktatas,
filmkészités) valamint filmelméleti megfontolasokbdl épitkezve gondolkodnak alom—
film—terapia kapcsolatarodl. Talan most a befogadd élményei kapnak nagyobb
hangsulyt, az ahogy a néz6 megteremti belsé vildgaban, a "potencialis terében" sajat
olvasatat, melyben épp ugy megtalalja helyét, mint a terapiaban, almaink
alkotasaban, identitasunk ujra és Ujra teremtésében.

Kerekasztal-beszélgetés: Szindbad és a Nyugat

Moderator: Bokay Antal
Résztvevok: Gelencsér Gabor, Gintli Tibor, Gro6 Diana, Székacs Judit

A szazadeld a pszichoanalizis szlletésének ideje. Torténik ez egy olyan vilagban,
amelyben nyelv és kép, individualitas és a masikhoz kotd kapcsolat egyszerre lett
minden mas helynél homalyosabb és minden mas helynél élesebben atélt. Krudy
nem volt egyedul, talan csak a legvarazslatosabb almodo volt koraban. Ott volt a
Nyugat, mely ritka kivételként befogadta a pszichoanalizist, aztan ott voltak baratai
Ferenczi Sandor, Kosztolanyi Dezs6 és ott voltak a hasonszéruek, Csath, Gulacsy -
mind nagyszeri almodé. Krudy legismertebb hése, a vagyak és fantazia nagy
utazéja Szindbad aztan 1971-ben egy nagyszerl filmbe koltozott. Huszarik képei,
Latinovits alakja felejthetetlenné valt. Kerekasztalunkban keressik Szindbad
vagyainak sokfele futo alakjait. Tudjuk, Szindbad ,szerette a nék labat s a héfuvasos
id6jarast. Az 6szi liget vérfoltos faleveleit és az elhagyott szélmalmokat, ahol majd
egyszer meggyilkolja azt a nét, kit a legjobban szeretett. Szeretett kezeket, hajakat,
ndi neveket, asszonyhangokat és simogatasokat. Szeretett alvo fiatal leanyok
almabal el6jonni, mindent szeretett, ami hazugsag, illuzio, elképzelés, regény. Nem
vigasztalta a szazhét né, aki viszontszerette, aki képzelédésében kabult
emlékezésbe ringatta, aki mindegyik hozott magaval valami ujat, alig megérthetét és
sohasem elfelejthet6t: egy hangot, egy mozdulatot, egy illatot, egy furcsa szoét, egy
sbéhajt... Hisz még szazhétnél is tobb volt azoknak a néknek a szama, akik Szindbad
abrandvilagaban piros karikakon hintaztak. Akiket mind szeretni szeretett volna.”

11



Kerekasztal-beszélgetés A londoni férfi cimd filmrol

Moderator: Békay Antal
Résztvevok: Tarr Béla, Kovacs Andras Balint, Andrea Sabbadini

A beszélgetés targya A londoni férfi cimi filmmel kapcsolatos értelmezési
lehet6ségek abbdl a szempontbdl, hogy a nézdi reakcidk, illetve a szerepl6k
motivacidinak és karakterének értelmezése milyen mértékben tamaszkodik
tudattalan tartalmakra. Ennek alapja a filmben az, hogy a szerepl6k szinte soha nem
beszélnek motivacidikrdl, és a hosszu beallitdsokban az arcok, a mozdulatok a nézék
altal kell, hogy feltoltédjenek olyan tartalmakkal, amelyek egyrészt a szerepldkre
vonatkoznak, masrészt a nézé sajat projekcioi.
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Beszélgetések

Forgacs Péter filmrendezével Erés Ferenc beszélget

Forgacs Péter (1950) Budapesten él6 médiam(ivész, figgetlen filmes. 1971-ben
kezdi tanulmanyait a Képzémuvészeti Fbiskolan, ahonnan még ugyanabban az
évben eltavolitjak. Rajztanari diplomat szerez 1977-ben. A Népmiivelési, késébb
Mivel6déskutato Intézet munkatarsa 1974 és 1991 kozott. Kutatasi tertlete a privat
fotd és film vizualis, szocioldgiai, esztétikai és kulturantropolégiai kutatasa. Fuggetlen
film- és videdmiveészként 1978-16l 1993-ig a Balazs Béla Studidban dolgozott. 1978
és 1986 kozott a 180-as Kortars Zenei Csoport munkajaban vett részt. El6adasokat
tartott szamos kulfoldi egyetem film, torténelem, irodalom és mas fakultasain. Az
1983-ban alapitott Privat Foto és Film Archivum vezetéje.

1978 ota Forgacs tobb mint harminc filmet készitett, a legismertebb a Privat
Magyarorszag dijnyertes sorozata, mely 1930-as, 40-es években otthoni hasznalatra,
amat6érok altal készitett filmeken alapul. A filmek hétkdznapi életeket dokumentalnak,
melyeket hamarosan felforgat a filmen kivul zajld, rendkivuli torténelmi trauma.
Forgacs 1983-ban hozta Iétre a Privat Foto és Film Alapitvanyt, amatérfilmek
egyedulallé gydjteményét, mely kutatasainak és torténelmi feldolgozasainak
nyersanyaga lett. Nemzetkozi debutalasa a Bartos csaladdal (1988) tortént, mely
elnyerte a hagai World Wide Video Festival nagydijat. Azéta szamos nemzetkdzi
fesztivaldijat kapott, Budapesten, Lisszabonban, Marsillesben, San Francisco-ban.
Berlinben elnyerte a Eurdpai Dijat Az érvény cima filmjéért.

A kilencvenes években Forgacs videdinstallacioit a legnevesebb eurépai muzeumok
és galériak mutattak be. Munkajat az Erasmus Dijjal, a Balazs Béla Dijjal és a
Magyar Koztarsasag Lovagkeresztjével tuntették ki. (www.forgacspeter.hu)

Nouritza Matossian filmrendezéndével Székacs Judit beszélget a Heart of two
Nations cimili dokumentumfilm kapcsan

Nouritza Matossian Londonban él6, 6rmény szarmazasu ird, publicista, rendezé,
el6éadomiivész, az emberi jogok harcosa. Dolgozik a BBC-nek, szamos napi- és
hetilap (The Independent, The Guardian, The Economist, and The Observer)
munkatarsa. Matossian a kortars zenérdl, térténelemrdl és Orményorszagrol ir.
Archille Gorkij, a vilaghir(i festémiivész életérdl sz6l6 konyve, a Fekete angyal ihlette
Atom Egoyan Ararat cim( filmjét, melyben a néi fészerepl6 Ani figurajat a rendezé
Nouritzardl mintazta. Eléadasa, melyben Gorkij életét a négy szeretett n6 alakjanak
szemszOgebdl mutatja be, bejarta a vilagot.

Székacs Judit pszichoanalitikus, pszichoterapeuta. Mind a privat, mind a szakmai
életében kettés allampolgar. Budapesten szlletett és tanult, ahol a budapesti
pszichoanalitikus iskola gondolatai a ,szakmai anyanyelve” szerves részévé valtak.
1990 6ta Londonban él és dolgozik. 1991-ben pszichoanalitikusok, terapeutak,
mivészek és tuddsok egy kis csoportjaval Iétrehoztak az IMAGO East-West
szervezetet. Gyermekkora 6ta vonzzak a mesék és a mozi. Az Eurdpai
Pszichoanalitikus Filmfesztival és a Magyar Pszichoanalitikus Filmkonferencia
szervezéseben a kezdetek ota részt vesz.

,Hrant Drink az Agos cimdi folydirat f6szerkesztéje 2007. januar 19-én gyilkossag
aldozata lett. Az irodaja melletti utcan I6tték le fényes nappal. Négy évvel ezelbtt
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talalkoztam vele, amikor Isztambulban tartottam el6adast. Délelétt 6 interjuvolt
engem, délutan pedig én fogtam ra a kameramat...” — igy kezdi elmondani Nouritza
Matossian Hrant Drink megrazo, a pszichoanalitikus szamara is elgondolkodtaté
torténetet a Heart of two Nations ciml dokumentumfilmjében.

Hrant Dink, a lehet6ség szerint mindig mosolygd publicista Nouritza kézi kameraja
el6tt vall éveken at egyéni és nemzeti identitasardl, sorsvallalasrol, a tanulas/tanitas
és a torténelmi igazsag megismerésének alapvetd szukségérél. Arrél, hogy mennyire
gyotrelmes,”’ha az ember identitasa az, hogy 6 legyen “a masik”, hogy milyen
orménynek lenni Térokorszagban és hogyan lehet megkuizdeni azért, hogy egy nép
magaénak mondhassa a sajat multjat és torténelmét.

Dink a slris6d6 fenyegetések és birdsagi elmarasztalasok ellenére sem dont ugy,
hogy elhagyja a posztjat. Marad akkor is, amikor mar veszélyes kimennie az utcara is
és folytatja a tanitast.

Rendithetetleniil bator, vagy vak? Aldozat valik-e belle, vagy hds? — Ezekrél a
kérdésekrél, valamint a martirra/héssé valas belsd anatomigjardl beszélget Székacs
Judit Nouritza Matossiannal a dokumentumfilm kapcsan.

A dokumentumfilm angol felirattal kerul levetitésre. A beszélgetés angol nyelv(,
szinkrontolmacsolast biztositunk.
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Miihelyek

Balazs Ambrus

Az Utolsé Piroska

Lehet szeretni valakit anélkul, hogy felfalnank vagy felfalna? Egyedul vagyunk a
vilagon!? Ezeket a kérdéseket feszegeti a Jan Kounen rendezte Az Utolsé Piroska
cim rovidfilm, ami egy szokatlan atirata a klasszikus mesének. Az el6adas egyrészt
szeretné elhelyezni a mivet a mar elemzett Piroska valtozatok soraban, masrészt
szeretne ramutatni ennek az atiratnak a kulonlegességeire.

Az Odipalis helyzetek problematikaja mogott felsejlik az elszigeteltség Iétproblémaja.
Teremthetlink-e valodi kapcsolatot a szeretett személlyel, vagy mindorokre és
megvaltoztathatatlanul sajat vagyaink tiikdrképeit szeretjilk masokban. igy érintkezik
a pszichoanalitikus és az egzisztencialis pszicholdgia, és felvetul az a kérdés is, hogy
a terapeuta-paciens szerepviszonylatban, van-e a helye a személyes talalkozasnak.
Ezekrél a kérdésekrdl lesz sz6 egy k6z0s beszélgetésben, mely elbtt szeretném,
hogy kdzb6sen nézzik meg a rovidfilmet.

Balint Katalin, Fecsko Edina és Voros Adél

Felulieknek vagy aluliaknak? — A Korhatar Bizottsag munkajanak bemutatasa
El6adasunkban a Filmiroda Igazgatésag Korhatar Bizottsaganak munkajat mutatjuk
be. Szakmai szempontrendszerink és dontési mechanizmusaink hatterének
feltarasaval célunk a korhatarok korul zajlé kérdések és kételyek keltette kaoszban
valo eligazodas segitése. A pontos és hiteles informacionyujtast kiemelten fontosnak
tartjuk abbdl a szempontbdl, hogy az egyes filmek korhatar-besorolasai ne
maradjanak elvi cimkeék, hanem ténylegesen kozvetitddjenek a gyermekek, serdulék,
szUl6k és pedagogusok felé, és hatassal legyenek a moziba jarok filmvalasztasaira.

Erdélyi lldiko, Fecskoé Edina és Safrany Eszter

Dramatikus fantaziamunka film-narrativumok résein keresztiil

A Karoli Gaspar Reformatus Egyetem Interkulturalis és Szocialpszicholdgiai
Tanszékén folyd oktaté munkaban kisérleteztiik ki a bemutatasra kertilé moédszert,
amelynek segitségével egyfeldl a film befogadasanak folyamatat kivanjuk
megragadni, masfelél a sajat filmélmény dramatikus feldolgozasaba avatjuk be a
résztvevoéket.

Az egyedi, a személyes viszony leirasanak elméleti hatterét Holland (1975)
befogaddi valasz elmélete szolgaltatja szamunkra (DEFT-modell: Expectations,
Defense, Fantasy, Transformation), a sajat filmélmény eljarasunk pedig Iényegileg a
filmtudomany varrat-elméletének analdgias tovabbgondolasara alapozodik. A ,varrat”
fogalma Oudart-tol (1969) ered, aki a filmalkotas alapelemének tartja a hianyt, és ugy
véli, hogy a képet a kép hianyabdl kell értelmezni. A hiany - ami esetinkben a
narrativum-rés - a képzeletet provokalja, tehat serkenti a fantazialast.
Tapasztalataink szerint a film-narrativumban keletkezett rés ugy mikodik, mint egy
projekcids felllet, amely ugyanakkor rést nyit a tudattalan felé. A rejtett
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tudattartalmak a narrativum-réseken keresztul szuletd fantdziakban bukkannak elé,
és a pszichodrama jatékok a film torténetrésein el6bukkano fantaziakat jelenitik meg.
A mihely folyaman a Zongoralecke (Jane Campion 1993) cimi filmnek a résztvevék
szamara ,hianyz6” képeit kivanjuk k6zos fantazialassal megalkotni, majd ezeket
szinre allitani a pszichodrama eszkdztaraval. Mindebben szamitunk a jelenlévok
aktiv részvételére, ezért a mihely résztvevdit a film el6zetes megtekintésére kérjuk.

Filmvetités: november 22. 9.00-11.00 Lénau-Haz
Részvevik létszama: 18 16, elbzetes jelentkezés a regisztracios pultnal.

Molnar Emese és Stark Andras

"Sabina Spielrein volt a nevem”

A néiség hozzajarulasa a pszichoanalizis fejlédéséhez; a modern pszichoterapia
megszuletéséhez Sabina Spielrein ,A rombolas, mint a keletkezés oka” cimi
tanulmanya nyoman, Elisabeth Marton dokumentum-jatékfilmjének tikrében.

Részvevik létszama: 20 6, elbzetes jelentkezés a regisztracios pultnal.

Grosch Nandor

Agresszi6 a vaszon és a kamera mogott

El6adasunkban a Hivosvolgyi Gyermekotthonban 6t éve mikddo filmkészitd szakkor
foglalkozasain, a filmek probain és a gyerekek altal kitalalt és leforgatott
rovidfilmekben jelentkez6 agressziora préobalunk werkfelvételekkel és filmrészletekkel
is alatamasztott magyarazatot adni.

Stark Andras és Balint Katalin

Elsédleges szeretet és 0storés. Az intimitas lélektani krizise a Persona c.
filmben.

Ingmar Bergman 1966-o0s Persona cimi filmje mind a pszichoanalitikus szemlélet
filmelemzésben, mind a modern film térténetében kiemelkedé jelentéségl. Bergman
alkotasa a modern film klasszicizalédasanak idejében szulletett. A filmkorszak
sajatossaganak tekintett dnreflexivitas radikalis foka mutatkozik meg benne, ami
hozzajarul ahhoz, hogy a segité — paciens kapcsolat érzelmi komplexitasa mély
kifejez6 erbvel jelenhessen meg. A pszichoanalizis terapias gyakorlataban
felhalmozodott tudas felhasznalasaval a film radikalis képi-dramaturgiai
megoldasaiban raismerhetink az intim interperszonalis éiményeink hétkéznapi
tapasztalataira. A kz6s megbeszélésre épitdé mihelylinkben arra szeretnénk
ravilagitani, hogy a Personaban megjelend preverbalis élményvilag filmes rétegeinek
felfejtésével az alkotas milyen mélyebb értelmezési tartomanyaihoz érhetink el.

Részveviék létszama: 20 6, elbzetes jelentkezés a regisztracios pultnal.

Kornél Zipernovszky
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A Shock of Shorts

Based upon the offer of short films at the annual Hungarian Film Week 2008 (Magyar
Filmszemle), | picked five works which yield a round-up of life in today’s Hungary,
relevant from the viewpoint of psychoanalytic scrutiny. Starting is the most Freudian
of them all: Werewolf (Marton Vécsei, 13’) is what a little boy sees when catching his
father in flagranti. Shock (Marcell Gerd 22’) deals with another kind of trauma of a
somewhat older boy: daydreaming while/about being punished in school. Weak Days
(Adam Csaszi 25') in turn shows a young man reaching the stage of complete
disintegration at the hands of mental and social strains. The relevance of the trauma
of the Shoa today is what Tell Your Children (Andras Salamon 5’) sheds light on,
while Let’s Roll (Simon Szabo 11°) finds an original way of demonstrating
understanding between generations. A short introduction to the DVD screening (all
films with English subtitles) will be followed by an open discussion.

(A rovidfilmeket magyar nyelven, angol felirattal vetitjuk, a mihely angolul zajlik.)
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El6adasok

Alfoldi Linda

Id6 (tlenség)

Azt a kort, amiben élunk, gyakran nevezik ,a testiség koranak”, mivel minden
eszkozzel a testiség fontossagat hangsulyozzak (Stirn, 2003). Ebbél a
megallapitasbdl kiindulva szeretném bemutatni Kim Ki-Duk: /dé (2006) cim( filmjét. A
film a szerepl6k énjét a testikon (az arcukon) keresztul mutatja be, érdemes tehat
megfigyelni a testkép fejlédésének és zavarainak megnyilvanulasi formait. Erre kinal
lehetséges értelmezési keretet Gieler (2003) pszichodinamikus modellje a
testképzavar kialakulasarol, mely egyuttal el6vetiti a plasztikai sebészeti beavatkozas
lehetéségét, amit Pruzinsky és Edgerton (1990) csak, mint ,testkép sebészetet”
emlitenek. A nyitd képek utan egyszerre vilagossa valik, mit értenek én és nem -én,
szocialis tér és szubjektiv tér hataran, amikor a b6rrél beszélnek (Lacan, 1996 Id.:
Ziob, 2003). Freud arra utalt, hogy az én a testfelszinen keletkezb testi érzésekbdl
szarmazik, ezeket a testfelszin pszichés projekcidinak, és a lelki készulék
bemutatasanak tartja (Freud, 1972 Id.: Ziob, 2003), ezért lehetett annyira csalédott
Seh-Hee, amikor észrevette, hogy teste és énje nem vonzo Ji-woo szamara. Ezen a
ponton eléjon Anzieu ,bér-én” fogalma (Anzieu, 1998 Id.: Ziob, 2004). A filmben
fontos szerepet kap a tukor, a tukrozddés és a tukorkép, ami Lacan
megkozelitésében a korai anyai tikrozésre, az atdolgozott képpel valé azonosulasra
utal (Lacan, 1991 Id.: Borkenhagen, 2003). A mesterséges testmodositasok a
min&ségi valtozasokat eredményezd, testre irott természetes fejlédéstorténetre
hasonlitanak, a f6szerepl6k esetében azonban a valtozas a kapcsolat végéhez
vezet, a két ember vagyai ellentétes idézitéssel jelennek meg, hiszen jungi
értelemben a lany a fiuban 1év6 animuszat, a fiu pedig a lanyban lév6 animajat
keresi, ami a szerelem beteljesedését eredményezné. A torténet végére
korvonalazédik a Kohut (1971; Id.: Fonagy, Target, 2005) és Kernberg (1970; Id.:
Fénagy, Target, 2005) altal leirt narcisztikus mikdédésmod See-Hee személyében,
aki a megvaltozott testén keresztul probalja igazolni, hogy a fiu val6jaban az énjébe
szerelmes.

Boékay Antal

Alommunka - a film pszichoanalitikus formatanarél

Freud mar az Alomfejtésben kétféle szubje4ktiv jelentésrél beszél: egyrészt a vagy
tartalmarol, mely persze az alom koldokeként sohasem érthetd meg teljesen,
masrészt az dlommunkardl a jelentések megformalasanak folyamataként,
formatanaként érthetlink meg. Az alommunka, ezen belul a metafora és a metonimia
jelentésépitd szerepe fontos szerepet kapott filmelméleti irasokban és
filmelemzésekben egyarant. El6adasom ezt a metonimia/metafora kett6sséget
targyalja.

Czapary Veronika

Prospero konyvei és a narcisztikus bazis
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Elemzésem targya Peter Greenaway Prospero kdnyvei cimd filmje. Arra keresem a
valaszt, hogyan mutathatdé meg, hogy minden miivészet szublimacio. Konyvei
hatalma altal a mindenhatésag érzése kerekedik felll Prospero szuperegojaban, ez a
regressziv allapot képes azt elhitetni, hogy a valésagban hozza létre a varazslast.
Mindez csak kdnyvekkel sikertlhet neki, varazskonyvekkel. Ezek a pszichés
folyamatok értelmezhetdk Grunberger Béla magikus narcizmuselméletével és Lou-
Andreas Salomé narcizmusfogalmaval, miszerint a mivész amikor alkot, a magikus-
narcisztikus bazison igyekszik ujrakonstrualni 6nmagat, libikbkazva a neurodzisba
zuhanas és a magas szinvonalu mialkotas Iétrehozasa kdzott, hiszen csak akkor
nagy egy muialkotas, ha libidojanak tetemes részét képes abba szublimalni, ennek
pedig ara van. ,Az egészséges, sértetlen narcizmusban a transzszubjektiv erék
onmaguktol mikodésbe jonnek: a szemeélyiségben 1év6 kreativitas eléri céljat a vagy
beteljesitésén keresztil, mély személyiséglnk egyesul az egyetemessel, mert
egyedul a kreativitas az, ami kapcsolatba tud kerulni ezekkel az impulzusokkal.”
(Lou-Andreas Salomé)

Vajon mit jatszik ujra Prospero D.W. Winicotti jatékelméletét kovetve, amikor sajat
kreativitasabodl teremt egy narcisztikus vilagot, melynek 6 a tejhatalmu varazslo és
apa szimbdéluma?

William Shakespeare: Vihar cim{ utols6 miivében bucsuzas az irastol tetten érhetd
abban az egyedulallé filmnyelvben, amit Peter Greenaway tud kozvetiteni. ..

Dede Eva

Kisérteties-e a félelmetes? Atvaltozasok a filmvasznon

Az 6si mitoszoktol kezdve jelen van az atvaltozas. A filmkinalatban is sok olyan mi
talalhato, amely e kérdéssel foglalkozik, és sokszor félelmetes, kisérteties a hatasuk.
(,A kisérteties er6sen keveredik a félelmetessel” — Freud.) Vajon pusztan a mifaj (a
horror, a thriller) miatt érezzik hétkdznapi értelemben kisértetiesnek a néhany
kivalasztott filmben latott atvaltozasokat? Vagy a tudattalanban meglévé tartalmak
megnyilvanulasai? (A légy, Hulk, A farkasember, illetve a gyerekeknek sz6l6 Shrek).
Mind a négy film erbteljes testi atalakulasra példa, az emberbdél szérny (Hulk, Fiona a
Shrekbdl) vagy allat (vérfarkas, l1égy) lesz. Ember voltukat a szerepl6k egy 6sibb
allapotra cserélik, latjak, érzik magukon az atvaltozast. El6adasomban Freud A
kisérteties cimU irasanak alapjan azt kdvetem végig, hogy a félelemkelté hatasuk
kozel all-e a Freud-tanulmanyban leirtakhoz. Vajon alkalmazhatjuk-e mindegyikre a
freudi kisérteties fogalmat? Kovetkeztetésnek adddik a ,meghaladott primitiv’-bdl, az
animisztikusbdl Iétrejové kisérteties. (Latszolag a Shrek mint animacids vigjaték nem
illik a sorba, mégis érdemes ebben az 6sszefliggésben vizsgalni, hiszen a néi
fészerepl6 naponkénti atvaltozasa hasonlé a tébbi példahoz.)

Dobossy Katé

A halal képei. Forgacs Péter képi asszociacidoi Nadas Péter Sajat Halal cimii
szovegéhez

Forgacs Péter Sajat halal cimi kisérleti filmjét és az alapjaul szolgalé Nadas Péter
konyv képi anyagat kivanom osszehasonlitani a pszichoanalitikus elméletek
nézépontjabdl, és a két alkotd pszichoanalizishez vald viszonyanak tukrében. A két
képalkotasi technika (a foto és a film) eltéré médiumai mas-mas lehetéséget adnak a
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szOveg fogalmi nyelvével val6 kdlcsOnkapcsolatra, azonban az irast kiséré és
kiegészitd funkciojuk hasonlo, igy egyik sem értelmezhet6 illusztracioként. Az
elbeszél6 torekvése a testi érzeteken keresztul megérteni és tudatositani a szubjektiv
élményeknek egy eleve nyelv elétti tartomanyat (vagy itt a halal kozeli élmeény
leirasaban nevezhetjlk ezt nyelven tulinak). A szdveg lehetetlenre vallalkozik, amikor
a nyelv el6tti éimények artikulasara torekszik, ezért hivja segitségul a képeket. Mar a
szOvegben is kiemelt szerepe a nyelvben fellelhet képi eszk6zdknek, ezt bizonyitja
a latas metafora kdzponti helyen val6 alkalmazasa. Az elbeszélé szovegben
megnyilvanulé térekvése minden torténés atlatasara és tudatositasara, a képek altal
egészul ki, amelyek a nem elmondhatot, a nem szavak szintjén torténdét, a fogalmi
nyelv eszkdzeivel megragadhatatlant irjak le. A képek ennek a nagyszabasu
vallalkozasnak az arnyoldalat, az eleve kudarcat mutatjak meg, a mindig jelenlevé
nem kimondhatét, a nem tudatosithatot képviselik. A széveg tudatosité gesztusa
mellett, igy valik a kép a tudattalant megjelenité formanyelvé.

Dragon Zoltan

A mozi fantomja, avagy a nézéség traumatikus problémai

Az eléadas azt a problematikat jarja kortl, amelyet traumatikus tartalmak film altal
torténd kdzvetitése jelent a mit sem sejté nézé szamara. Mind a traumaelmélet, mind
pedig a kilénb6zb befogadas-orientalt filmes elméletek bevontak mar vizsgalatuk
targykorébe azon tartalmak nézdi recepcidjanak vizsgalatat, amelyek akar vizualis,
akar narrativ formaban 6rokitenek at nyilvanvalé traumatikus tartalmakat (ilyenek a
Holocaust tulélok altal eléadott visszaemlékezések vagy a témaba vago egyéb
kulturalis emlékezetbél fakado filmek, valamint a vizualis orgiaban tobz6do képi
megoldasok, amelyek mintegy elnyelik a nézét), am a szakirodalom nem targyalja
annak lehet6ségét, hogy adott traumatikus tartalmak masképpen is eljuthatnak a
nézéhodz a filmnézés soran. Jelen eléadas éppen ezért Abraham Miklds
fantomelméletének felhasznalasaval egy jelenleg is formalodo projekt
eredményeinek bemutatasan keresztul utébbi lehetéség pszichoanalitikus és
filmelméleti utjait veszi szamba.

Erdés Ferenc

24... és fél

El6adasomban a 24 ciml népszeri, a Magyar Televizidban is sugarzott amerikai
.real time” akciésorozat elemzésével foglalkozom. A sorozat egy-egy epizddja egy-
egy ora torténetét mutatja be ugy, hogy minden egyes adasperc egy-egy percnek
felel meg a szerepldk életébdl.

A sorozat f6szerepldje a Kiefer Sutherland altal alakitott Jack Bauer nev(
szupertitkos szdvetségi ligynok, akinek f6 feladata az Egyesiilt Allamokat fenyeget
terrorveszély elharitasa, a terroristak, a terrorista-gyanus szemeélyek és tarsaik
leplezése és semlegesitése. Bauer a Dennis Haysbert altal alakitott fekete bori
amerikai elndknek, David Palmernek (Barack Obama el6képének) legfébb tamasza
és bizalmasa. A sorozat — amely a klasszikus szappanopera, a James Bond-féle
kémfilmek és az er6szakos thrillerek elemeit igen professzionalis médon vegyiti — a
szeptember 11. utani amerikai tarsadalom valds tapasztalataira, félelmeire és
fantaziaira épit, felvetve azokat a megoldhatatlannak latszé moralis és politikai
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dilemmakat, amelyek az Egyesiilt Allamok szeptember 11-gyel kapcsolatos
valaszlépéseit kisérték és kisérik.

El6adasomban el6szor a 24-et mint a ,kulturipar” egyik termékét elemzem,
felhasznalva Adorno, Marcuse és masok gondolatait a tomegkulturarol, elsésorban a
filmrél mint ,forditott pszichoanalizisrél”, a ,repressziv deszublimalizacié” eszkozérdl.
Kiindulépontom Adornonak egy 6tvenes években irott tanulmanya, ,A csillagok
leszallnak a foldre”, amely az akkoriban népszeri okkult magazinok és asztroldgiai
rovatok hatasat vizsgalja. Azt allitom, hogy a 24-ben (és mas hasonl6 sorozatokban,
igy példaul az angol titkosszolgalat antiterrorista akciorol szoélé MI5-ban) az ,,okkult”
irracionalitasat és miszticizmusat a technika — a szamitégépek és a kulonféle
elektronikus megfigyelési, nyomkovetd eszk6zdk — misztikus hatalma és harca
helyettesiti.

El6adasom tovabbi részében a 24 fantaziastrukturajanak elemzésére teszek
kisérletet, elsésorban Slavoj Zizek munkaira tdimaszkodva. A sorozat tokéletesen
megfelel az 6sszeesklvés-elméletek paranoid narrativumanak, annak a hitnek,
hogy ’létezik a ,Masik Masikja", egy titkos, lathatatlan, mindenhaté erd, amely
valdjaban ,a szalakat mozgatja" a lathatd, nyilvanos Eré mogott’. A szereplék vagya
ennek a titkos és lathatatlan erének a meghdditasara iranyul, ez a vagy mutatkozik
meg a szexualis élvezetben és a kinzas ,gyonyodrében” egyarant.

Végul, kitérek a sorozat szerepl6inek nemi és etnikai identitasara is, bemutatva, hogy
»Szuperhésok” és ,szuperh6snék” hagyomanyos nemi szerepeiken tullépve hogyan
valnak egy olajozottan mikodd ,multikulturalis” gépezet alkotorészeiveé.

Farkas Tamas

Az eltiint id6 nyomaban

A mozi a veszteség meédiuma, a tovatling pillanatnak allit emléket. A melodrama
mintha pontosan ennek probalna meg mifaji format adni. Az effajta filmekben az id,
illetve annak visszafordithatatlansaga vagy kérlelhetetlen konoksaga az, ami
valojaban konnyeket csal a néz6 szemébe. El6adasomban igyekszem bizonyitani,
hogy egyrészt ez a temporalis irreverzibilitas korantsem jelenti (csak) a veszteség
elményétdl vald egyenletes tavolodast, hanem épp ellenkezbleg, ehhez az
elkerulhetetlen veszteséghez val6 allandd kozelitést, masrészt hogy az elmulé
idépillanat sokkal inkabb szukséges aldozathozatal, mint kényszer( veszteség. A
mifaj patetikus nyelvezetét kdlcsdnvéve ugy is fogalmazhatunk, hogy minden sziletd
pillanat csak az el6z6 felaldozasaval johet a vilagra, amibdl kovetkezik, hogy a
pillanatok egymasutanja nem (csak) az uj létrejéttének Gnnepét, hanem az
aldozathozatal kinjat is jelenti. Ami Iényeges tehat, hogy az aldozathozatal repetitiv
modon visszatér, ugy is mint az elérehalado id6 feltétele.

Az emlitettek elhelyezhet6ek a Szimbolikus-Imaginarius-Valos koordinatarendszer
dimenzidiban is. A Szimbolikus képviselné a linearis id6t, a puszta egymasra
kovetkezést, az id6 megingathatatlan rendjét, ami atgazol mindenen, s amivel
szemben a melodrama allando ellenallast tanusit. Az Imaginarius mar az ellenallas-
technikak gazdag terepe: a szukcesszio felfuggesztdédik, s a képzeletben
megragadhatoak lesznek a pillanatok, ,valahol, valamikor” ott lesz a beteljesulés.
Ezek a megoldasok az id6 vonatkozasaban csak kitérdk a tér iranyaba, az id6 itt csak
téries jellegében jelentkezik, a fantazia képei bizonyos értelemben mindig alléképek.
Ha a kutatdi tekintet csak eddig a ponting kdvetné a melodrama felépitését (mint
ahogyan nagyon sok feminista melodrama-értelmezés teszi), akkor nem juthatna el
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az idének a mufaj keretein bellli mélyebb értelmezéséhez. Ugyanis az aldozat, mint
a mifaj kulcsfogalmanak Iényege, nem a fantaziaba val6 visszavonulas a
Szimbolikus rezsimje el6l, hanem a drive-struktira megalapozasa. A beteljesuléstdl
valo tartozkodas, illetve annak allandoé elvétése, a tavolsag fenntartasa a jouissance
gyonyorén kivll azzal a hozadékkal szolgal, hogy lehetévé teszi az idé valos
felfogasat, ami mogott a drive konok, végtelen, elérehaladé repetitivitasa mikodik,
ami tul van az idé szimbolikus absztrakciéjan és annak imaginarius elképzelésén is.
A ,Valahol, valamikor” (1980, r: Jeannot Szwarc) cimid hollywoodi produkcio, a maga
idéutazasba agyazott melodramatikus torténetével, megkdzelitéleg ezeket a
gondolatokat probalja szinre vinni, emiatt sorvezet6ként szolgalhat majd a probléma
kifejtéskor.

Fecské Edina
Popularis és professzionalis filmrecepcié - Vertigo

»,Mindig szenvedélyesen kutattam a romantikus megszallottsagot ... Mindenféle
megszallottsag érdekes, de szamomra a romantikus megszallottsag a
leglenyiig6zébb” (Hitchcock)

El6adasomban a pszichoanalitikus filmkritika egyik kedvelt célpontjat jelent6 Vertigo
(Alfred Hitchcock, 1958) popularis és professzionalis recepcidjat vetem egybe.
El6sz6r bemutatom a filmalkotas legfontosabb szaktudomanyos értelmezéseit (pl.:
Mulvey, Spoto, Wood, Wexman, Brown, Palombo, Rothman, Poznar, Gabbard,
Berman), majd ezutan ismertetem husz laikus néz6 filmbefogadasi éiményét vizsgald
sajat kutatasomat. Célom a két befogaddi csoport értelmezései kozotti hasonldésagok
és kiulonboz6ségek feltarasaval a filmalkotas pszicholégiai attributumainak
felderitése, a moziélménybe agyazott tudatos és tudattalan tartalmak
valtozatossaganak feltérképezése.

Fuzi Izabella

Képiség és esemény a legujabb magyar filmben

Latvany és narrativa viszonya a filmtudomany egyik kézponti kérdése az utdbbi
évtizedekben. Nemcsak az uj-hollywoodi filmek vonatkozasaban, hanem olyan
torténeti 6sszefliggésekben is, mely e két mintazatot mar a film kezdetei 6ta
feszultségben latja, minthogy a nézék vizualis kivancsisagara apellald filmek egy
olyan logika szerint szervez6dnek, mely a filmtorténet tovabbi alakulasaban egyre
inkabb hattérbe szorult. Képiség és esemény (igy forditom le latvany és narrative
viszonyat, ez a fordytas a dolgozatban bévebb kifejtésre keril): ellentétes, széttartd
er6k, vagy épp a befogaddi részvétel, az azonosulas kivaltasaban 6sszegzddnek?
Erre a kérdésre a legujabb magyar filmek elemzése altal (Delta, A londoni férfi, Tejut)
keresem a valaszt. A torténések kibontakozasanak extrém lassusaga mindharom
filmben szembedtld, bar az egyes filmek teljesen kilonbdzé utat valasztanak az
eseményszerliség megteremtésére. Melyek az esemény képi megjelenitési formai,
és hogyan fligg 6ssze mindez a médium idébeli dimenzidjaval? Mi a befogadd
statusza az esemény megtapasztalasaban (tanu, résztvevd, elszenvedé stb.)?
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Andreas Fraunberger
Bécs

A Psychoanalytic view on works of Kurt Kren, Peter Tscherkassky and Martin
Arnold

Within my presentation | discuss the early works of a central figure of the Austrian
avant-garde film movement, Martin Arnold. These films will be analyzed from the
perspective of the possibility of expression of the unconscious mind in the film
medium. Hence, the main point of my approach is the application of the
metapsychological model of Freudian theory and subsequent theories to the film
theory. | will introduce and discuss relations between the filmic form and
unconscious processes, applying categories like the symptom, the joke, the primary
process and various models of repetition in psychoanalysis and film.

Az eléadas angol nyelvi, szinkrontolmacsolast biztositunk.

Gyorgy Péter

Rossz kozérzet a koncentraciés taborban

2007-ben a Holocaust Muzeum egy 1944 nyaran SS-Obersturmfihrer Karl Hocker
altal készitett fotdbalbumhoz jutott, amely az SS ,Solahitte” nyaral6jaban készult
felvételeket tartalmaz. A nyaralas, pihenés, kikapcsolddas képei épp a magyar
zsidok végsé megsemmisitésének hdnapjai alatt készultek, ennyiben ezek a
felvételek az Auschwitz albummal egyiitt is nézhetéek, nézendéek. Ugy vélem, hogy
a felvételsorozatot értelmezhetjik filmként, az csupan elméleti kérdés, hogy a
szekvencia egyes elemei k6zott mennyi id6 telt el. A ,film” amelyet eldadasomban
megkisérlek rekonstrualni, szoros 6sszeflggésben van az azzal az eljarassal,
amelyez G.W. Sebald teremtett meg — szdvegei kdzott. Hipotézisem az, hogy
ezeknek a képeknek a sorozatkénti értelmezése: filmként vald olvasasa egy eddig
nem ismert Auschwitz kép megformalasahoz, konstrualasahoz jarulhat hozza.

Horvath Petra és Mitnyan Lajos

A Csend

Tervezett el6éadasunkban Ingmar Bergman Filmtrilégiajanak zarédarabjat, A Csend
cimi filmet szeretnénk elemezni - elsésorban az egzisztencial-analitika
alapvetéseibe agyazva a film néhany emlékezetes képkockajat. Interpretacios
horizontunkat ezaltal tulajdonképpen a filozéfia és a pszichoanalizis metszetébe
helyezve értelmeznénk olyan képeket, melyek bar jollehet a Iélektan targyat, a
kalonost lattatjak, mégis az altalanos emberiben lehorgonyzottan, s ennyiben
filozofiai elIméletként nyerhetnek csupan jelentést.

Ertelmezésiink kdzéppontjaban a kézdlhetetlenségbél fakadé egzisztencialis
feszliltség és elszigetel6dés problémaja all, melyet az egyén szintjén a film harom
fészerepléje altal szimbolikusan megjelenitett formaban, az altalanos szintjén pedig a
képi kdd segitségeével kozelitunk meg.
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Kathleen Kelley-Lainé
Parizs

Gender and Oedipal Tensions in Gone With the Wind

Why is Gone with the Wind still the most popular film and novel of the last century?
Just as with other important works of art, the film portrays some of the most
fundamental psychic tensions and conflicts of human beings within complex life
situations. This historical narrative can also be seen as an illustration of how early
Oedipal desires and organization affect life histories, choice of love object and sexual
maturation. The personality of the heroine, Scarlett Ohara, will be explored via
cinematographic symbolism in order to understand her Oedipal journey from
adolescence to adulthood. Scarlett has the makings of a tragic heroine as she
confronts personal and historical traumas, while unable to reach sexual maturity until
it is too late.

Az el6adas angol nyelv(, szinkrontolmacsolast biztositunk.

Kérchy Vera

A teatralitas kisértetiessége Lynch Inland Empire-ében

Elbadasomban azt vizsgalom, hogy a szinész és a szerep szintjei kozti ki-bejarkalas
posztmodern szinhazi jatéka hogyan lehetetlenil el és valik kisértetiessé a film
imaginarius kozegében. Amikor a filmszinész kitekintene a maszk mogul, ahelyett,
hogy — a szinhazi parabazishoz hasonléan - a valésagban talalna magat (vagyis a
textualitas szintjének jelenidejében), egy ujabb fiktiv kdzegbe, a film médiumaba
utkozik. A filmes parabazis kisérletének kudarca egyrészt a filmszinész és a szinhazi
szinész kulonb6zé ontoldgiai adottsagaira vilagit ra, masrészt dekonstrualja a szoveg
referencialis és textualis szintjei kozti ki-bejarkalas posztmodern olvasasi modjat.

Kovacs Andras Balint

Kauzalis jelzések az elbeszélésben.

A kauzalis gondolkodas tudattalan, automatikus feldolgozasi modja a korulottliink
levé vilagnak. Nem tudunk nem kauzalisan gondolkodni, és a kauzalis kapcsolatok
keresése egy jelenség magyarazataban sokszor fontosabb szamunkra, mint hogy
logikus, vagy a tényeknek megfelel6 magyarazatot szulessen. Mivel a kauzalis
kapcsolatok kozvetlenul nem érzékelhetéek, sosem magatol értetéddek és
véglegesen nem bizonyithatéak, egy kauzalis dsszefliggést legjobban mindig egy
torténetben lehet megmutatni. Az elbeszélést magat ugy foghatjuk fol, mint a kauzalis
gondolkodas ,gyakorlasat”, Az elbeszélés ezért kulonféle modokon ,jatszik” a
befogadd 6nkéntelen kényszerével arra, hogy mindenhol okokat és okozatokat
keressen. Ugyanakkor az életben és az elbeszélések befogadasakor nem mikddik
folyamatosan a kauzalis kényszer. Leggyakrabban a szokatlan dolgok tapasztalata
inditja be a kauzalis gondolkodast. A hipotézis szerint az elbeszélések kauzalis
jelzéseket tartalmaznak, amelyek kivaltjak a befogadd okokra iranyulé mentalis
folyamatait. Az elbeszéléseket és a hozzajuk valo befogaddi viszonyt ezért lehet
vizsgalni aszerint, mikor, milyen természetl kauzalis magyarazatokat hiv el6. Egy
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pszichoanalitikus érdekl6dés szamara érdekes lehet annak vizsgalata, hogy az ilyen
jelzések altal kivaltott kauzalis attribucio kulonbsége vizsgalhato-e a pszichoanalizis
fogalmi rendszerében.

Kévary Zoltan és Latos Melinda

»Nem segithet rajta, csak a pszicholégus” — pszichoanalitikus motivumok
Romhanyi Jozsef és Nepp Jozsef ,,Kérem a kovetkezot!” cimii
rajzfilmsorozataban

A ,Mese felnétteknek” alcimmel futott klasszikus, 70-es évekbeli magyar rajzfiimhez
kothet6 a ,pszichoanalitikus allatmese” mifajanak megszuletése. Az alkotok az
aiszoposzi fabula modernizalasat a pszichoanalizis hétkdznapi diskurzusba is
beépult tudasanyagaval és ikonikus alakka valt megalapitéjanak ironiatél sem
mentes k6zéppontba helyezésével valdsitottak meg. A Freudot idézé f6hds, a mindig
elegans, folyton szivarozo, fehér szakallas Dr Bubo orvosi eseteinek a hatterében
folytan lélektani okokat sejt. Gyanuja sokszor nem alaptalan, hiszen a sorozat 39
epizédjanak legtobb része valamilyen pszichologiai probléma (kleptomania,
alkoholizmus, onértékelési zavarok, hébortok, paranoias féltékenység, agresszio,
evészavar, ongyilkossag stb) humoros feldolgozasa az allatmesék ismert eszkdzeivel
és karaktereivel. A rajzfilm harom fészerepléje a klasszikus pszichoanalitikus
személyiségstruktura instanciait latszik életre kelteni: az allandéan kombinalo ,bdlcs
bagoly”, Bubo az ént, a doktorba reménytelenul szerelmes és a tettlegességtél sem
visszariadé medve, Ursula ndvér az 6sztonént, mig a torvény szigoraval lesu;jtd
Solyom cs6rmester a felettes ént testesiti meg. Mindez tudatossagot és
szandékossagot sejtet az alkotok részérél, akarcsak a humoros hatasokeért felelés,
elsddleges folyamatokat tikr6zd nyelvi eszk6zdk gyakori hasznalata; ezekre — mint
tudjuk -, elészor Freud mutatott ra az alom, a vicc és az elvétések elemzésekor.

Stanislav Mataci¢ M.D.
Zagrab

Berlin Alexanderplatz Revisited; on seeing Rainer Werner Fassbinder's film
again, after a quarter of century

In this presentation, | would like to remind the audience to, in a way, forgotten master
of the European film - Rainer Werner Fassbinder and about his 15 hours long mega-
film Berlin Alexanderplatz (1980) based on the novel of Alfred Doblin (1929). Then, |
would like to discuss about so-called borderline cinema i.e. films that can create in
the audience the experience of the borderline states or personality traits, that in
Fassbinder's Berlin Alexaderplatz | see a perfect example. | would like also to talk a
little about my own experience of seeing this film again, after 25 years. We are all
aware that we are looking the same film differently in the different periods of our life,
and that it has different impact on us. Finally, | would like to discuss about
intersubjective view of seeing and experiencing films in the intersubjective field,
transitional space or transference/countertransference matrix between the author,
«unconscious» of the film and the viewer, with the special accent on the
psychoanalytic concept of projective identification.
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Az el6adas angol nyelv, szinkrontolmacsolast biztositunk.

Molnar Péter

Eizenstein Rettegett Ivanja: tukor vagy vaszon?

A Rettegett Ivant felfoghatjuk annak a fantazianak a szinreviteleként is, amit Freud a
neurotikusok csaladregényének nevezett. lvan kiralyi szarmazasu, de mostoha sorsu
gyermek: szulei meghalnak, kdrnyezete pedig alnok dsszeesklivéseket szb ellene,
amelyeket azonban tronra jutd uralkoddkeént kérlelhetetlentl megbosszul. E fantazia
filmbeli megjelenitése arra emlékeztet, amit Lacan a festészettel kapcsolatban ugy
fogalmazott meg, hogy ,a kép mogott mindig is a tekintet all” (Les quatre concepts
fondamentaux de la psychanalyse). A Rettegett Ivanban kilénés hangsulyt kap az
szerepl6k iszonyu tekintete, ott van példaul a haldoklo Ivan satani nézése,
titkosrendérének kémkedé tekintete, vagy az 6sszeeskuvéseket bemutato jelenetek
hatterében ,figyel6” bizanci stilusu falfestmények hatalmas szeme. A nagyravagyé
fantazia k6zéppontjaban tehat Eizenstein traumatikus mozzanatot helyez el: lvan
alakjat, valamint a gonosz (rettegett) tekintetet. Ez pedig felveti a kérdést, hogy
milyen identifikacios lehetéségeket nyujt a film? A Joan Copjec altal bevezetett
terminoldgiat kovetve (The Orthopsychic Subject: Film Theory and the Reception of
Lacan) azt kell-e mondanunk, hogy a Rettegett Ivan az ideoldgiai apparatust
igazolja, s igy olyan tikorként mikodik, amiben a (nagyravagyd) nézé narcisztikus
Onelégultséggel szemléli Gnmagat? Vagy inkabb olyan vasznon megjelen
fantaziatérrél van sz6, amelyben az sfantaziak feszlltséggel terhes jelenetei
jatszodnak le, s ahol lvan alakjaban a fantazia megfoghatatlan magja (,az alom
koldoke”) jelenik meg?

Murai Gabor
Az elso pillanat orok visszatérése
»,Ha a mivet latjuk, a megfigyeléseket latjuk, melyek létrehoztak.” [Luhmann./

A Blow job befogadasa alapvet6en két radikalis latasmodot, megfigyelést kulonboztet
meg. Az elsé pillantas a dolgot visszavezeti 6nmagahoz: a Mi az? kérdésre
beazonositott dolgot a cim félreérthetetlenul megerdsiti. Fellletes elsé pillantasra az
Evés cim( film az evésrdl, az Alvas cim( film az alvasrdl, a Blow job cim( film a
fellaciorol szol, hiszen az Evésben esznek, az Alvasban alszanak, a Blow job-ban
szopnak. ,Nem arrdl van szd, hogy lényegében ugyanaz legyen, azt akarom, hogy
tokéletesen ugyanaz legyen...” - irja Warhol. Ahogy A vonat érkezésében
megérkezik a vonat.

Az elsé ,artatlan” pillantas a dolgok tiszta szemlélete, a ,t0kéletesen ugyanaz” maga
a megkuldnbodztethetetlen dolog. ,,...Mert minél hosszabban nézi az ember ugyanazt
a dolgot, annal inkabb eltlinik a jelentés...”. A masodik pillantas az, amelyik
megkuldnbdztet, ugy, hogy eliminalja a faktumot is.

Az Evés nem az evésrol szdl, az Alvas nem az alvasrol, a Blow job nem a fellaciorol.
Az dsszehasonlitas vagy megkulonbdztetés kognitiv kényszere a médium
onreferencialis strukturajabol szarmazik.
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1. A 16 mme-es tekercs 30 percig hasznalhat6 folyamatosan. A Lumier tekercsek
joval rovidebbek voltak.

2. A kamera elmozdithatdé vagy nem mozdithato el. Lumier kameraja
elmozdithatatlan volt.

3. A mozdulatlan kamera megszakitatlan felvétele elétt feltételezheté a targy
folytonossaga és azonossaga.

4. A fények kiszamithatoak illetve kiszamithatatlanok. Ahol kiszamithatéak, ott
felismerhet6vé valhat maga a dolog. A kiszamithatatlan, varatlan
fényjelenségek befolyasolhatjak a jelentést.

5. Ha a megvaltozott fény eltakarja a dolgot, azt gondolhatom, hogy ugyanazt
latom megvaltozva. De azt is gondolhatom, hogy mast Iatok, ami ugyanolyan.

6. Egy kép lehet éles vagy homalyos. A homalyos képek megkulonboztetésénél
a felismerhet6ség a tét. A felismerhet6ség hatart szab az azonositasnak.

Az élesités pontosithat a megismerésben.

7. A masodik pillantas megerésiti a beadllitas keretezettségét. A kompozicio
formak viszonyait kommunikalja az értelmezésnek.

Folytathatnam a sort, de most nem teszem. Ha ratalalunk az elsé pillantasra
rarakodo, azt tobbszordsen felulird megfigyelésekre: a megkulonboztetések nem
csak a filmet létrehozé strukturakat tarjak fel az értelmezés, a kognitiv befogadas
szamara, hanem ezzel parhuzamosan helyet talal maganak a pszichoanalitikus
megkozelités is.

Nagy Péter és Keresztes Balazs

A halott fogyasztéi tarsadalom

Az elbadas témaja a zombi filmekben megjelené szimbolumok pszichoanalitikus
értelmezése. Az altalunk elemzett filmek (Kaptar, Legenda vagyok, Grindhouse,
Romero zombi-trilégiaja, 28 nappal késébb, 28 héttel késébb) mindegyike tobb olyan
motivumot vonultat fol, amely az emberi evolucié fejlettségét alapjaiban kérddjelezi
meg. Kiemeli a parhuzamokat S. Freud ,Totem és Tabu” cimli mivében
megfogalmazott archaikus, torzsi hiedelemvilaggal és a freudi strukturalis modell
jelenségvilagaval. Fontosnak tartjuk tovabba azt is bemutatni, ahogyan az egyes
alkotasokban megjelennek ezek az él6éhalottak, illetve ahogyan az egyes rendezdk
at/ujraértelmezik a ,zombi-jelenséget” és a husfogyasztas, emberevés aktusat.
Elemzéslnk targya tovabba az ,ellenallék”, tulélék éléhalottakhoz fliz6d6 viszonya,
immunitasa és harcuk mibenléte, valamint az egész folyamat megjelenése és
fejlédése. Az eléadasunk végére tiszta képet kapunk az egész zombijelenség
térhoditasanak okardél és szerepérol.

Pintér Judit Noéra

Tarkovszkij traumatikus nosztalgiaja

Az elbadas a pszichoanalizis traumatizalt emlékezet fogalma és a nosztalgikus
emlékezet kozotti viszonyra kérdez ra. A szubjektum szamara mind a két esetben a
mult nézépontja dominansabb a jelenénél. Mindkét tipusu emlékezet esetében
kényszerit erével bir a mult egy pontja, elidegenithet a jelentdl, és valédibbnak
tinhet annal: az egyetlen valésagnak. Ez lesz a szubjektum igazsaga. Az el6adas a
két emlékezet eltéré mikodésmaodjat, ugyanakkor lehetséges 6sszefonddasait jarja
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korbe. Ehhez az 6sszefonddashoz kiindulépontul Tarkovszkij Solaris cimd filmje
szolgal, amely egyszerre kelt életre egy rég elfojtott traumat, és elevenit fel
nosztalgikus emlékeket. A ketté egyutthatasa a mult és a jelen, a valdésag és
arnyéka, a realis és az imaginarius kiazmusaban manifesztalédik. A filmben valoban
megelevenedik a mult, a belsé valésag klls6vé valik az idegen katalizator, a nagy
kisérletez6, a Solaris bolygd 6ceanjan, amely mintha az elfojtasok ellenszereként
mikodne, és a szerepl6k személyes tudattalanjava valva feltarja magat: sz6 szerint
életre kel.

Andrea Sabbadini
London

On the merging of temporalities in Bernardo Bertolucci's

Histoire d'Eaux (2002)

| will first show the DVD of Histoire d'Eaux, the black-and-white ‘short’ directed by
Bernardo Bertolucci as his contribution to Ten Minutes Older (2002): an international
project that produced a compilation of 15 short movies by as many famous
filmmakers, explicitly requested to explore and represent through their work the
meaning of time.

After some brief general considerations on the intimate relationship between cinema
and time, and the ambiguous connection they both have to movement, | will focus on
Bertolucci’s film, which sets an ancient Indian parable in contemporary Italian society,
and discuss some of its main aspects.

In particular | will concentrate on Histoire d'Eaux’s remarkable presentation of the
coexistence of two contrasting temporalities, and | will look at some of its
implications. One form of temporality, circular and rooted in Eastern philosophies, is
also related to what | describe as ‘infantile omnipresent’ and to the timelessness of
the unconscious; while the other, moving along an ideal line from past to future
through the present moment, tends to dominate our everyday life’s conscious
experience. | then extend my observations to consider how our psychoanalytic work
is also structured around such temporal contrast.

Az eléadas angol nyelvi, szinkrontolmacsolast biztositunk.

Saghy Miklés

Az adaptacié mint a szoveg tudattalanja

Tervezett eléadasomban Csath Géza Anyagyilkossag cimi novellajanak és Szasz
Janos Witman fidk cimd filmjének a kdlcsonviszonyat kivanom elemezni.
Alaptézisem, hogy a Csath-novella adaptaciojaként Iétrejott film a médiumvaltas
meglehetésen sajatos valtozatat képviseli, mégpedig azért, mert a Witman fiuk cim{
alkotas az Anyagyilkossag cimi szévegnek nem csak a torténetvazat, vagy ha
tetszik, cselekményét veszi at, hanem egyuttal tovabb is gondolja az eredeti
eseménysor lélektani mozgatérugoit. Meglatasom szerint a film képi eszkdzeivel a
Csath-novellaban elbeszélt anyagyilkossag pszichoanalitikus mély-strukturajat
abrazolja. Be kivanom majd mutatni, hogy a film idé- és térkezelése, a vilagitas
stilizaltsaga, a hangmontazsok stb. mind olyan eszk6zok, melyek a mozgdképben
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abrazolt torténéseket ,belsd”, lelki tajak torténéseivé teszik. Tovabba, hogy ezeknek
a ,belsd” torténéseknek a vizsgalata az anyagyilkossag tudattalan okaira
vilagithatnak ra. Sét, a film a novellanak azt az értelmezési lehetéségét is el6térbe
helyezi, hogy a szoban forgo gyilkossag sokkal inkabb lelki (abrazolt karakteren
bellli) torténésként, mint valddi (karakterek kézotti interakcidoban lezajld)
eseményként értelmezhets. Es ismétlem: eldadasomban hangsulyozni kivanom
majd, hogy ez a tipusu megfiimesités az adaptaciénak eléggé kulénds és
meglehetésen keveset vizsgalt valtozatat eredményezi.

Stark Andras és Kinos Laszlo

Bergman almai (A nap vége c. film almainak elemzése)

Emlékbe idézés, vagyteljesités, onismereti kivancsisag, sajat almainak képi
megjelenitése? Irodalmi, szinpadi ismeretekbdél-tapasztalatokbdl, vagy alapvetéen a
film és alom nyelvi egynemiiségeébdl keletkez6, a mivészi intuicio felhajtdereje altal
teremtett alom-filmek? Ingmar Bergman élettorténetének és filmjeinek kontextusaban
elemezzuk a Nap vége (1957) cimU filmjének alom-jeleneteit.

Szabé Z. Pal

Cunnilingus vagy infibulacié — szerelemfelfogas Luis Bunuel filmjeiben

A Bunuel oeuvre elsé filmjének egyik epizddja a filmmivészet hirhedt, emblematikus
képsorava valt. A szem atvagasanak szadista, perverz aktusa Bunuel minden
filmjében ott kisért valamilyen formaban.

A pszichoanalitikus értelmezésben a szemet kettémetszd beretva fallikus fegyver,
mely a n6i nemi szervet szimbolizald, kitarulé szembe hatol. Bunuel El (O, vagy — Az)
cimi filmjében a a néi nemi szervet perverz médon imadija a férfi. Labfetisizmusa, a
lab csékolgatasanak képei, a cunnilingus rejtett vagyat takarjak. Am ugyanez a férfi a
film egy masik jelentében meg szeretné semmisiteni a fetisizalt targyat. Szadista
perverzként infibulacié végrehajtasat kisérli meg a feleségén. Ugy tiinik, a né Bunuel
filmjeiben vagy sz(iz istenség, tabu, vagy meggyalazando, démonikus kurva.

Az elbadasban azt kivanom bemutatni, hogy’ jelenik meg, és mit jelent a
szlrrealista szerelemfelfogas, a villamcsapasként szulet6 I'amour fou, az ,6rilt
szerelem” ezekben a filmekben. Majd a pszichoanlitikus szemlélet eredményeit
felhasznalva, egy rovid, de komplex esztétikai elemzésben a szerelem- és
halalfelfogas (thanatolégia) kapcsolatat tarom fel Bunuel miivészetében.

Szabé6 Timea

Gyermekkorunk pimasz bohécai

A pszichoanalizis mar sziletésekor megmutatta groteszk mosolyat. A film mint
abrazol6é mafaj mintha kdzvetlenul az ellentétek feloldhatatlansaganak a hitébdl jott
volna létre. Egyik sem tagadta meg a szubverziot mint célt és eszkodzt, de mindkettd
ragaszkodott a komikum derljéhez és szocialis erejéhez. A groteszk esztétikuma
természetes velejardja a mai napig mindkét tarsadalmi jelenségnek, a filmnek és a
pszichoanalizisnek. Még akkor is, ha kbzben mindharom jelentése, a film, a
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pszichoanalizis, a groteszk kontextusa, torténelmi helyzete és szerepe igencsak
atalakult.

A pszichoanalizis és a film talalkozasa a groteszk jelenlétében a legtdbb esetben a
gyermekkort tematizalja, meglehetésen ambivalens modon. Ez a talalkozas amolyan
mese hab nélkil — tele pimasz bohdcokkal. A groteszk mint esztétikum mégsem
feltétlenal latvanyaban (film) vagy kisértetiességeében (pszichoanalizis) a
legbsszetettebb. Bar ezekben az esetekben a legegyértelmiibb és a film- és
pszichoanalitikus elméletek altal a leginkabb atgondolt és elemzett.

Az el6adas nem csupan ezeket a korabban emlitett és sokat citalt groteszk-eseteket
koveti nyomon, hanem ennél onironikusabban tekint a groteszk befogadasahoz és
értelmezéséhez valo viszonyunkhoz. Kilénb6z6 nézépontu és hangvétell filmek
példajan keresztul (Volker Schiondorff: A badogdob, Julie Gavras: La Faute a
Fidel/Blame it on Fidel, Michael Winterbottom: Tristram Shandy: A cock & bull story,
Atom Egoyan képi megoldasai) elemzi a gyerekkori groteszk helyzetek torténeti és
torténelmi kontextusait a pszichoanalizis elméleti eredményeit alkalmazva (a
pszichoanalizis "groteszk" pozicioi - Freud "kisértetiese", Derrida "marginalitasa”, a
gyerekkori "nyelvi zavarok"). Azokat az egyetemes, de ambivalens gyerekkori lelki
krizis-torténéseket szoélaltatja meg, amelyben a groteszk gy6zedelmeskedik, s a
remeény pimaszul megmarad.

Szal6ky Melinda
Santa Barbara

Dream Screen Redux: The Phallic Placenta as a Signifying Absence in Freudian
Psychoanalysis and Psychoanalytic Film Theory

In this paper | will take my cue from Deleuze and Guattari’s Anti-Oedipus, in which
the authors have sketched out the outlines of a Kantian transcendental investigation,
called schizoanalysis, in order to cleanse the prevalent image of the structural
functionality of the unconscious from the mythico-metaphysical trappings of the
Oedipal paradigm. | will propose here a possible feminist appropriation of Deleuze
and Guattri’'s de-oedipalizing schizoanalysis by focusing on the patriarchal and
misogynist facet of Freud’s Oedipal metaphysics, and especially on the tenet of the
mother’s — and in general, of women’s — castration, and the routine association of the
male sexual organ with the phallus, the signifier of a foundational yet unattainable
objectivity. As Deleuze and Guattari correctly observes, “the question is not that of
knowing if women are castrated, but only if the unconscious ‘believes it,” since all the
ambiguity lies there.”"

| will offer a placental-umbilical model of phallic signification. | will show that by virtue
of its biological functionality, the placenta will help us reevaluate not only the concept
of the phallic mother — which will thus appear not as a subversive feminist curiosity
but as a matter of fact — but also the significance of the fetish, the partial or missing
object, as well as Freud’s uncanny, often taking the appearance of a death-bringing
Doppelganger. Equally, the placenta — rather than the maternal breast — will be
shown as a feasible prototype for the screen of projection, the “dream screen,” the
blank background that constitutes the hallucinatory memory base of Freud’s primary
process, the unconscious laws of thought, which the secondary process is called
upon to censor and repress in the name of the reality principle. The parallel between
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Freud’s primary screening mechanism (or first fiction) and the placenta is supported
by the word’s etymology, which also confirms an intimate tie between the placenta
and the pleasure principle.

These realizations, which once reached appear exceedingly obvious, make it curious,
to say the least, why Freudian psychoanalysis and psychoanalytic film theory have
disavowed, so to speak, the foundational role of the placenta in the development of
the ego based on castration and its disavowal, and have, instead, found such
substitutes as the maternal breast, the mirror, a fetishized penis, and, in Lacanese,
the objet petit a. | will propose an answer to this question, which | wish to carry
beyond its rhetorical clang. Moreover, with a placental model of phallic signification, |
hope to offer a way out of the impasse reached by the psychoanalytic feminist film
theory of the 1980s, puzzled about women’s negative entry to the Symbolic, woman’s
Oedipal castigation for her lack of a penis(!), and the untoward yet persistent
application of the penis as a prop for the phallus. Finally, | will point towards one of
the many ramifications of this train of thought concerning the maternal/placental
phallus, to wit, Deleuze’s fascinating discussion of masochism as developed in the
writing of Leopold von Sacher Masoch.

Az eléadas angol nyelvi, szinkrontolmacsolast biztositunk.

Székely Zsofia

A Gonosz tukorképe

El6adasomban ,modern mitosz” — filmek elemzésére vallalkozom: a Matrix trilégia,
illetve a Star Wars — Csillagok Haboruja filmeket veszem szemugyre
pszichoanalitikus szemszogbdl. Ezen filmek tematikusan 6sszekapcsolhatdk — bar az
altalam valasztott téma alapgondolata eredetileg a Harry Potter sorozat hatodik
részébdl szarmazik, mely még nem jelent meg filmvasznon. Itt tehat a gonosz elleni
kUzdelmet lathatjuk — de nem csak az egyik oldalrdl, az ellene kizdb hés
szempontjabol, hanem magat a gonoszt (mint archetipust), annak fejlédési utjat,
‘anamnézisét’ jelenitik meg — ezzel f6hést csinalva belble. Az individuacié —
személyiséggé valas folyamataban az archetipusok jeldlik ki az egyén utjat a fejlédés
iranyaba. Kisérletet teszek arra, hogy pszichoanalitikus fogalmakkal
megmagyarazzam, miért is olyan vonzd végignézni, atélni a gonosz szuletéseét,
feltorését (és természetesen végsd bukasat). A gonosz ’'anamnézisének’
megpillantasa magaval hozza a terapia, a pszichoanalitikus kezelés/gyogyitas
kérdését is: jo utra térhet-e a gonosz? Lehet-e ez a célja az eréfeszitéseinknek? A
téma kifejtésében a jungi analitikus pszicholdgia tovabbfejlesztéinek - Erich
Neumann, Marie-Louise von Franz, Joseph Campbell és Clarissa Pinkola Estés —
elméleteire tdmaszkodom.

Terenyi Zoltan

Az 61doklé angyal mint a csoport-pszichoterapias keret metaforaja

Az el6adas Luis Bunuel filmjének és a kapcsolodo kommentaroknak néhany elemét
értelmezi sajatos nézépontbdl. A film egy elit barati tarsasag kényszer
Osszezartsagat jeleniti meg szurrealis, szimbolikus filmnyelven, de
csoportdinamikailag is koherens médon. A tarsasag egy ponton csoportként, kollektiv
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agensként kezd mikodni: ez a Iépés analdg a pszichoterapias keretrdl vald
megegyezés momentumaval. A filmes abrazolasban a szerepl6k altal alkotott csoport
0nallé entitasként és az individuumok perspektivajaban egyarant megjelenik. A
lehetséges tarsadalomkritikai illetve pszichoanalitikus interpretaciok mellett mindez
lehetéséget ad a csoportanalitikus szituacioban mint antropolégiai alaphelyzetben
szukségszerien megjelend ellentmondasok, feszultségek illusztralasara,
komplexebb megértésére.

Az el6adas gondolatmenete az alabbi kettéségek mentén halad: terapias tér és
idOkeret leirasa és értelmezése a filmes szituacioé feldl; a részvétel dnkéntessége és
kuls6 kontroll, a korlatozast is megvalositd keret vallalasanak viszonya a terapias
csoportban; az egyéni és a csoportszintl regresszio jelenségei €s szerepe a terapias
folyamat soran és a film narrativajaban; az ismétlés mint kényszertiség és mint
korrektiv lehet6ség a valtozasra; szekuralizalt ritusok: szent és profan értelmezése a
csoportfolyamat soran; csoport €s egyén viszonyanak képi kifejezhetésége.

Toéth Zoltan Janos

Matéria és alom. Erdély Miklés: Alommasolatok.

Eléadasomban Erdély Miklés 1977-es filmjének, az Alommasolatoknak
pszichoanalitikai és képelméleti vonatkozasu értelmezéseivel foglalkozom. A film,
mely a filmbéli alanyok almainak rekonstrukciojat rogziti, az egyszerl regisztracion
tul egy metafikcids jaték is, mely a mentalis képek elbeszélhetéségének kérdését
hasonld problémaérzékenységgel és elméleti hattérrel kdzeliti meg, mint a nyelvi és
képi fordulat belatasait tovabb gondolé William J. Mitchell. Egyforman a wittgensteini
logika és reprezentaciokritika altal inspiralt Erdély és Mitchell végsé soron a fizikai
képek és a tudattalan képei kozotti kulonbségre kérdez ra. Erdély kisérletének igazi
relevanciaja a pszichoanalitikus és a paciens kozti nyelvi korlatok bemutatasa. Az
altalam feltett és problematizalandé kérdések a kovetkezdk: Mennyiben képes
negligalni a posztmodern képelmélet szkepszise a pszichoanalitikus munkajat?
Miképpen kezeli a mentalis képek elbeszélhetetlenségének a kérdését Freud és a
Freudot ujraolvaso Lacan?

Torok Ervin

A romancos és a monstruézus

»Valamennyi irodalmi forma kozul a romanc all a legkdzelebb a vagyteljesité
alomhoz”, irja Northrop Frye A kritika anatémiajaban. Ebben a kdnyvben a kilénb6z6
»irodalmi formak” a mithoszuk alapjan vannak elkulénitve, ahol a ,mithosz”
egyszerre jelent ,torténetet”, ,mesét’, narrativ strukturat és a torténetek
megformalasaval és befogadasaval szemben kialakitott befogaddi viszonyt. A
romanc Frye altal megadott jellemzéi k6zott az idealképzés (minden romanc-forma
mint narrativ szerkezet feltétlenll kotédik az adott torténeti korszak vagyképeihez), a
sematikus bemutatas, a szekvencialis narracio, a ,kaland” mint a fabulacioé kdzponti
Osszetevlje és egy bizonyos infantilis mozzanat szerepel (Frye ez utébbit ugy
fogalmazza meg, mint mindent ,athat6 nosztalgiat®). A mifajfiimek donté tobbsége
romanc, ha a romancot a frye-i értelemben hasznaljuk, vagyis ha olyan narrativ
szerkezetet értink azon, amely az adott torténelmi-tarsadalmi kontextus idealizacios
mechanizmusait juttatja érvényre.
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A szatira, mondja Frye, ellentétben a romanccal az ,idealizalatlan 1étezés” médjan
»=abrazol”. Namarmost vannak olyan alkotasok, amelyek ,visszaélnek” az idealizacios
mechanizmusokkal, és ugy valnak a romanc szatirajava, hogy rakérdeznek a romanc
idealizaciés mechanizmusaira, vagy pedig fonak médon mutatjak azokat. Az
eléadasomban Frye intuitiv médon felallitott kategoriait szinezem at analitikus
fogalmakkal. Arra kérdezek ra, hogy a Frye altal elkulonitett két muthosz — a romanc,
ahol a karakterekhez egy bizonyos ,alomszerliség” tapad, és a szatirikus
reprezentacios méd, amelyre épp az ,alomszeritél” valé megszabadulas jellemzé
(noha a ,megszabadulast” itt nem az ,emancipacio” értelmében hasznalom) — adott
esetben zavaré6 médon 0sszekapcsoldodhatnak. Mindkét mithosz elemi, masra nem
redukalhatd narrativ magatartas, allitja Frye; ezzel szemben amellett fogok érvelni,
hogy e két narrativ magatartas kdlcsonos, egymas altali ,megfert6zottsége” az, ami a
legtdbb (szerz6i és mifaji) filmre jellemzd. E két mithosz példajaként mutatok be egy
kvazi kortars és a nézok taborat igen megoszté filmet, a Boratot (Larry Charles,
2006), valamint Fellini Satyriconjat.

Tuary Ferenc és Péter Orsolya Marta

Ferreri husbavago gondolatai a N6rél

A hus cim( filmjében sem hazudtolta meg magat a jeles olasz rendezd. A filmben az
életmivében megjelend szamos szimbdolum feltlinik, mivészete alapkérdéseit jarja
koral, tagadhatatlanul ,ferreris” filmet latunk. A nagy zabalas c. filmjében, mely
rendezéi palyafutasa csucsanak tekinthetd, két évtizeddel korabban mar eltdprengett
a No jelenségén, a test mikodéseén, ,élettani mozi”-t emlegetve mivével
kapcsolatban. A most targyalt filmje is az emberi élet alapkérdéseinek blivkérében
jott létre. A test, a mikodé, él6 anyag, a ,hus” a targya. Ennek ,mikddése” leginkabb
a szexualitasban érhet6 tetten. A film férfi féhése eljut a szerelmi tars testének
megismerésében az 8si, bizarr végpontig: a bekebelezésig. Ezt A nagy zabalasban
mar megvillantotta: ott a bekebelezés sok szimbolikus Uzenetét lathattuk. Ezuttal
elérkezik a valodi bekebelezésig, a kannibalizmusig. Az endokannibalizmus a torzson
bellliek elfogyasztasa, a mélységes tisztelet jele: akit elfogyasztunk, annak
Iény(eg)ét magunkéva akarjuk tenni. A f6hés ezen is tultesz: nem elégszik meg az
elnyelésben valo legbels6 egyesulésben, hanem a N6 elnyelésében az Istennel vald
misztikus egyesulés spiritualis Uzenete is megjelenik.

Voros Adél

Az amerikai romantikus vigjaték néképe

El6adasomban azt vizsgalom, miként valtozott/valtozik a ndk reprezentacidja az
egyik legnépszeriibb m{ifajban, amelyb&l nem véletlenul Hollywood, azaz az
»=alomgyar” késziti a legtobbet. Kitérek a néi szerepekre, né-férfi-viszonyok
dinamikajanak alakulasara, s a nének mint a film karakterének helyére a film
szOvetében.

Ha a mdfaji filmet mint archetipikus abrazolasi format nézzik, a romantikus vigjaték
egyszerre ad képet egy kollektiv tapasztalatrél (milyen a férfi és milyen a né az adott
tarsadalomban, az adott idépillanatban — ez féként a vigjatéki oldal), illetve kollektiv
vagyakrol is (milyen legyen a n6 és a férfi — a romantikus szal). Az el6adas anyaga
nagy mennyiségu film, példaként természetesen az adott évtizedbél/vigjatéki
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altipusbdl néhany szolgalna. A harmincas évek vége-negyvenes évek klasszikus
hollywoodi vigjatékai (Ninocska, Pénteki baratnd, Philadelphiai torténet) alapozzak
meg a mifaj szabalyrendszerét, ami az évtizedek alatt finom valtozasokon ment at,
egészen az olyan high-concept forgatokonyvi filmekig, mint az Idétlen id6kig, a Mi
kell a nének vagy a Nagyon nagy O— mikézben a klasszikus dramaturgiai-tematikai
tradiciok is mereven tartjak magukat (Micsoda n6, Sztarom a parom, A szerelem
hulldmhosszan). Kitérnék arra is, miként valtozott a nemek aranya a készitéi oldalon
a mult szazad elejét6l kezdve a mult szazad végeig (s milyen hatassal volt — ha volt —
ez a készulé filmekre), amikor olyan rendezd-forgatékdnyvird személyiségek jelentek
meg, mint Nancy Meyers, Nora Ephron.

Zsélyi Ferenc

Celluloid Closeting - a nézd, a nézett és a latott

A filmszalag egylényegl az ember testén a bérrel. Az elbadasban azt mutatom be
filmekbdl vett konkrét vagasokon, hogyan valik egy-egy film mozgd képi tabldja a
nézo "skin egd"-java. Azt fogom mérlegelni, hogy a vagas és a cselekmény
hordozta ddipalitds hegemédniajaval szemben - vagy veluk egyuitt "mikodve” -
dolgozik-e a mise-en-scene, a képbe rejtett/szerkesztett/siritett masik kép, amely
kitiremkedés vagy sérulés vagy nyilas a celluloid kadprazaton ugyanugy, ahogy az
ember testén is. Ramutatok, hogy a filmkockak paradigmatikus-szintagmatikus
idébeli egymasutanisaga és a "masik kép" térbeli jel-en léte kettds cselekményként
szerkesztik a mozgd képet altalaban, és ezzel meg is nyitjak azt az allegorikus és a
pszichoanalitikus hermeneutika elétt. Minden mozgé kép a nézé bérét és
tudatat/tudattalanjat viszi vasarra. Ugyancsak ramutatok konkrét latvany idézetekkel,
hogy a filmre vitt testek a fentieket tematizaljak, mikdzben kabulatba ejtik a nézét - és
a testét -, és attetszéve és "filmesen" asszociativva teszik. Legalabbis a mozgo kép
nézésének az idejére.
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